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Die Wiener Pauke und das Schlagwerk in Wien:
Traditionen, Besonderheiten und akustische Analysen.

Zeitenwandel - Instrumentenwandel

In der Zeit zwischen dem Jahr 1875, als Mahler seinen ersten Studien am Wiener
Konservatorium nachging, und den Jahren 1897 bis 1907, in denen er als Kapell-
meister und Hofoperndirektor das Musikalische Leben in Wien pragte, fanden welt-
weit grundlegende Weiterentwicklungen im Bereich des Musikinstrumentariums statt.
Insbesondere Blas- und Schlaginstrumente wurden neuen spieltechnischen Heraus-
forderungen angepasst, und Neuentwicklungen trugen dem Begehren nach neuen
Klangen Rechnung, welche die hochromantischen Orchesterwerke, auch jene Gus-
tav Mahlers, mit immer neuen Klangfarbenwelten pragten.

In den kommenden hundert Jahren gingen diese Weiterentwicklungen rapide weiter,
und wahrend viele Musikerlnnen dies als Verbesserungen oder Erleichterungen be-
trachteten, hielten insbesondere die Wiener Orchester an der historischen Klangtra-
dition einiger Instrumente fest. Bekannter sind die heute weltweit einzigartigen Klan-
ge und Spieltechniken der "Wiener Oboe" und des "Wiener Horns". Jedoch auch das
Schlagwerk der Wiener Orchester hielt an vielen Instrumenten und Klangvorstellun-
gen fest, und unterscheidet sich auch heute noch von den international typischen
"modernen” Instrumenten. Im nachfolgenden werden die "Wiener Schlaginstrumente”
beschrieben, und mit den heute "global bevorzugten" Instrumenten verglichen.

Wahrend klangliche Praferenzen niemals als besser oder schlechter bewertet wer-
den konnen, sondern immer individuellen, oder kulturell gepragten Vorlieben ent-
sprechen, muss jedoch auch ein schndder auflermusikalischer Aspekte genannt
werden. Produktionszahlen und Absatzmarkte bestimmen die Preise von Instrumen-
ten, und die hoheren Kosten fur kleine Stuckzahlen, mussen nicht nur von Orches-
tern, sondern auch von Ausbildungsstatten getragen werden. Dass dieser Mehrpreis
gerne bezahlt wird (z.B. etwa 500 Euro fur ein Paukenfell), ist auch ein deutliches
Zeichen der Wertschatzung dieser Besonderheiten. Und so wie heute, war es auch
Gustav Mahler den Aufwand wert, Wiener Pauken nach New York zu bestellen, wie
in einem spateren Abschnitt naher beschrieben wird.

Vorldufer der modernen Pauke

In der Barockzeit und Klassik gab es eine Vielzahl von Varianten an Schraubenpau-
ken mit unterschiedlichen Kesselgroflen und Formen. Eine gro3e Neuerung war die
Maschinenpauke, die 1836 von Einbigler in Frankfurt entwickelt wurde. Hierbei konn-
te die Stimmung mittels eines zentralen Kurbel-Hebelsystem modifiziert werden. Die-
ses vereinfachende Prinzip, nur eine anstatt vier bis acht Schrauben zu drehen, wur-
de in verschiedenen Nachbauten im 19. Jahrhundert genutzt, variiert und ist als Vor-
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laufer der "Wiener Pauke" zu betrachten. Andere Varianten wie die Drehkesselpauke
um 1850 konnten sich durchsetzen. Einen weiteren Entwicklungsschritt brachte die
von Pittrich 1881 in Dresden patentierte Pedalpauke, die als Vorbild aller heute inter-
national gebrauchlicher Pauken gilt.

Wiener Handhebelpauke (links), international “Ubliche” Pedalpauke (rechts).

Zur heute international gebrauchlichen Pedalpauke

Aulerhalb Wiens spielen alle Orchester mit "modernen" Pedalpauken, also Maschi-
nenpauken, welche auf die Entwicklung von Carl Pittrich 1881 zurtickgehen. Bei die-
sen "Dresdner Modellen" oder "Ringerpauken" ist das Fell mit einem Stimmreifen
umgeben, mit dem es Uber den Kessel gespannt wird. Der Kessel steht fixiert, der
Pedalzug fuhrt durch das zentrale Schallloch am Boden und erhoht durch Zug die
Fellspannung. Eine Anzeige gibt die ungefahre Stimmtonhohe an. Das Pedal erlaubt
ein sehr rasches Umstimmen ohne Benutzung der Hande, sodass auch eine Glissa-
ndo-Wirbel moglich ist. Das Fell ist Ublicherweise aus dem Kunststoff "Mylar" oder es
wird ein robustes Kalbfell verwendet. Die baulichen und akustischen Eigenschaften
dieser Instrumente wurden umfassend z.B. von Rossing, Fleischer und Fastl be-
schrieben, so dass nachfolgend insbesondere die Unterschiede und Besonderheiten
der Wiener Instrumente dargestellt werden sollen.

Zur Konstruktion der Wiener Pauke

Die Wiener Pauke wird ohne Pedal, nur mittels Handhebel umgestimmt. Das Gestell,
die FURe und das damit Uber ein Metallgestéange verbundene Fell sind fixiert. Uber
den Handhebel wird der Kessel selbst hoch- und heruntergedreht, wodurch sich die
Fellspannung und damit die Tonhohe andert. Der Metallstift des Hebels setzt unten
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am Scheitel des Kessels an. Der Fellreifen mit einem breiteren Spannreif, wird ohne
Stimmreifen (ohne ,,Counterhoop®) mittels 6 Spannschrauben gehalten. Das Schall-
loch am Boden ist dezentriert, der Kessel selbst ist aus 0.8 mm gehammerten Kunst-
stoffblech gefertigt und im Vergleich zu den internationalen Modellen etwas tiefer.

Das Ziegenfell

Als klingende Membran der Wiener Pauke wird ausschlie8lich Ziegenfell verwendet.
Dieses wird heute nunmehr von der Firma Edlauer in Enns in Oberdsterreich gefer-
tigt und stammt von voralpinen naturlich grasenden Ziegen, da die Felle anderer Orte
nicht die notwendige Konsistenz, Grofde und Qualitat vorweisen. Die dunnen Ziegen-
felle (besser Ziegenpergament) sind aufwendig in der Herstellung. Tagelang in Was-
ser eingeweicht, in Brummfassern mit Kalkwasser oder Kalkmilch behandelt,
wodurch Kalk abgelagert wird, was zur Konservierung und dem Faulnisschutz dient.
Dann muss das Pergament mit Streicheisen auf gleichen Starken bearbeitet werden,
und schlie3lich im aufgeweichten Zustand auf den Fellreifen aufgespannt werden.
Das Ziegenfell wird also gescharft, nicht jedoch gespalten wie das festere Kalbfell.
Die organische Struktur der Haut bleibt erhalten.

Pragend fur den Wiener Paukenklang ist das Ziegenpergament

Betrachtet man das Fell von oben, sieht man den Tierricken als Diagonale von
Schulter zur Beckenseite, und die besonders grof3zelligen Bereiche des Bauches
werden als Schlagfleck-Bereiche verwendet. Beeindruckend ist die Belastung des
Fells durch den Spanndruck. Dieser wurde von Hochrainer gemessen und betrug
zwischen 280 und 780 kg.
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Schulterseite Bauch (groRzellig)
Schlagfleck-Bereiche

Ricken

Beckenseite

Die Struktur des Naturfells zeigt eine deutliche
radiale Verstarkung

Hans Schnellar

Pragend war Hans Schnellar (*1865 Jicin bei Prag, +1945 Wien), der als Erfinder der
Wiener Pauken bezeichnet wird. Nach dem Tod seiner Pflegeeltern in Prag, trat er in
Wien in die Regimentsmusik ein und spielte zwischen 1883 und 1892 auch in ver-
schiedenen Kurorchestern wie z.B. in Marienbad oder Reichenhall. In Folge, ab 1889
spielte er im Tonhallenorchester Zurich, und war 1892 als Zither- und Xylophon Vir-
tuose auf Konzertreise. In der Spielzeit 93/94 lernte ihn Hans Richter in seiner Spiel-
zeit beim Concertgebouw Orchester in Amsterdam kennen, und Richter holte ihn ab
1894 als Pauker zu den Wiener Philharmonikern, bei denen er bis 1932 mitwirkte.

Zeichnung von Ferdinand Schmutzer: "Die Philharmoniker beim Proben” (1926) Hans Schnellar an der Pauke
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Schnellar baute und modifizierte die Instrumente und grindete den Wiener Schlagin-
strumentenbau. Er entwickelte die "Wiener Pauke" und sorgte auch mit anderen Va-
rianten fir Aufsehen. Wie mit seiner 1908 entwickelten "Reformhebelpauke”, bei
welcher der Kessel fixiert ist, und das Fell gespannt wird. Oder der schweren "Holz-
pauke", die er 1920 zum Patent anmeldete, bei welcher der Handhebel direkt zentral
durch die Paukenfellmitte gefiihrt ist. Dieses Prinzip wendete er spater nochmals bei
der "Lochpauke" an, welche ansonsten mit der Wiener Pauke ident ist. Der zentrale
Handhebel erlaubt es, die Instrumente enger nebeneinander zu stellen, insbesonde-
re praktisch, wenn mehr als funf Instrumente bendtigt werden.

Die Lochpauke: Eine Reformhebelpauke der Firma Schnellar & Weiwoda, Wien 1918 (Archiv Wr. Phil.)

Auch Richard Strauss schatzte die Instrumente von Schnellar, und benennt Schnel-
lars Paukenerfindung in der Erganzung zu Berlioz "Grofer Instrumentationslehre".
Schnellar war auch Lehrer an der Wiener Musikakademie und unterrichtete dort
Richard Hochrainer, seinen direkten Nachfolger bei den Wiener Philharmonikern.
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2

Hahé Schnellar um die Jahrhundertwende.
Photo: Kurt Prihoda

Richard Hochrainer

Richard Hochrainer, Schuler von Schnellar, war ab 1940 Philharmonischer Pauker
und von 1960-1982 auch Lehrer an der Wiener Musik Akademie. Er baute ab 1952
seine ersten Pauken und entwickelte das modifizierte Hochrainer Modell, welches
u.a. durch die Verwendung von Aluminium statt Gusseisen fir das Gestell wesentlich
leichter wurde. Aufgrund seiner pradgenden Weiterentwicklungen wird die Wiener
Pauke haufig als "Hochrainer-Pauke" bezeichnet.
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Richard Hochrainer “bei der Arbeit” in Salzburg (Arch. Wr. Phil.)

Auch auf die Herstellung von Schlageln und anderen Schlaginstrumenten hatte er
einen Einfluss. Seine Forschungsunterlagen sind beim Bombardement seiner Woh-
nung im Heinrichshof vis-a-vis der Wiener Staatsoper verlorengegangen. Etliche In-
strumente blieben erhalten und befinden im zum Teil im Besitz der Wiener Philhar-
moniker sowie des Concertgebouw Orchesters Amsterdam, welches die weltweit
grolte Sammlung von Schnellar-Pauken besitzt. Daruber hinaus schuf Hochrainer
seine noch heute bekannten Lehrwerke in drei Banden.

Schlagwerkgruppe der Wr. Philh. (Gartner, Schuster, Behr, Hochrainer & Raimund) 1940 in Salzburg.
Rechts: G.+W. Schuster, Broschek, Hochrainer und Berger. (Arch. Wr. Phil.)
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Nachfolger Heute

Als Schuler von Hochrainer setzt heute Wolfgang Schuster die Tradition von phil-
harmonischen Paukern fort, der neben dem Konzertieren auch im Instrumentenbau
und der Lehre aktiv ist. Als Musiker, Hersteller und als Leiter der Orchesterakademie
Attergau setzt er sich fur die Bewahrung der Schlagwerkkultur ein. Neben schriftli-
chen und bildhaften Dokumentationen der Instrumente gibt auch er die praktischen
Erfahrungen Uber den Bau und die Fellbehandlung an seinen ehemaligen Studenten
und Pauker im Niederosterreichischen Tonkunstlerorchester, Gunter Benedikt, wei-
ter. Auch Michael Vladar, Solopauker der Wiener Symphoniker, studierte bei Hoch-
rainer, und ist einer der wenigen, welche die Felle selbst aufziehen und die Klang-
vorstellung und Spielweisen an seine Studierenden weitergibt.

Wolfgang Schuster und eine “Hochrainer-Schuster-Pauke” der “Wiener Symphoniker

Aufstellung, GroBBen und Tonumfange

AulRerhalb des deutschsprachigen Raumes stehen die tieferen Pauken linksseitig,
gleich wie die tiefe Lage auch bei Tasteninstrumenten links plaziert ist. Im deutsch-
sprachigen Bereich stehen die schwereren tiefen Pauken jedoch rechts, so wie sie
zu frGhen Zeiten bei Pferden justiert wurden.

Wahrend bei den Ublicheren Pedalpauken oft bis zu vier Grof3en in Verwendung
sind, um den geforderten Umfang von zwei Oktaven abzudecken, werden von den
Wiener Pauken meist nur zwei oder drei Grof3en gespielt. Der typische Tonumfang
eines Instrumentes betragt etwa eine Sexte, wird jedoch bei den Wiener Instrumen-
ten oft bis zu einer Oktave ausgeweitet.
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B Deutsche Aufstellung

Grofken, Tonumfange und Aufstellung der Wiener Pauken

Der Tonumfang der groRen Pauke (8 69 cm ) geht primar vom ‘E’ (82.4 Hz) bis ‘C’
(131.8 Hz). Der Umfang der kleine Pauke ( 62 cm) vom ‘B’ (116.5 Hz) bis f' (174.6
Hz), und die noch kleinere Sopran-Pauke (& 55 cm ) vom ‘f' (174.6 Hz) bis ‘a’ (220
Hz). Die Wiener Pauken werden paarweise gebaut und bei romantischen Werken
sind in einem Satz daher 4 Pauken, oder mit Sopranpauke funf Instrumente in Ver-
wendung. Mit etwa 28-32 kg je Pauke, sind die heutigen Instrumente mit Aluminium-
fulen deutlich leichter als die alten Instrumente mit gusseisernem Stativ.

Einen Sonderfall stellt die "Cardillac"-Pauke dar, die nur halb so grof} ist wie die gro-
Re Pauke, und auf einem Resonanzkasten aus Holz aufgestellt wird. Diese ermog-
licht das Spiel des hohen d1, das z.B. in Paul Hindemith's Oper Cardillac verlangt
wird.

Paukenschlagel

Die Beschaffenheit der Schlagel hat ebenfalls einen groRen Einfluss auf den Klang.
Wahrend in der Barockzeit Holzschlagel verwendet wurden, verlangte bereits Berlioz
ab 1825 Schwammschlagel. Seit ihm werden diese auch zum Teil bei der Instrumen-
tierung notiert. Mit der Harte steigt der perkussive Charakter des Tones. So beschaf-
tigte sich auch bereits Richard Hochrainer mit der Weiterentwicklung von Flanell-
schlageln, welche seit 1850 gespielt werden. Er schrieb: "Zwei Paar Flanellschlagel
verschiedener Grol3e, zwei Paar unterschiedliche Filzschlagel und ein paar soge-
nannte Holzschlagel sind wohl notwendig, um der Art der Musik, der GroRRe des Or-
chesters und des Raumes gerecht zu werden"
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Der Herstellung und Weiterentwicklung von Wiener Flanellschldgeln wird von Gerald
Fromme, Solopauker des Radio Symphonie Orchesters Wien und ehemaliger Schu-
ler von Hochrainer, fortgesetzt.

[102] [104] [105]

Original Wiener Flanell-Paukenschlagel sind in verschiedenen Harten erhaltlich.
Rechts: Die Vielfalt in der Praxis: der Schlagelkoffer von Gerhard Windbacher

Zur Spieltechnik und Klangvorstellung der Wiener Paukenschule

Die Hauptaussagen der Wiener Paukenschule (nach Hochrainer, Schuster, Berger
und Prihoda) lautet: "Man muss die Klangvorstellung weitergeben. Der Ton darf nie-
mals knallen, und auch im grof3ten Fortissimo niemals ordinar klingen". In Wien spie-
le man "weiche" Pauken auch hart, international spiele man "harte" Pauken eher
weich.

Ein von Johannes Brahms Uberliefertes Zitat, welcher stets Pauker aus Wien auf sei-
ne Tourneen mit deutschen Orchestern mitnahm, lautete: ,Wiener Pauker schlagen
nicht die Pauke, sie spielen!®

Das Handhebelsystem weist jedoch auch spieltechnische Nachteile gegenuber der
Pedalpauke auf. Das Umstimmen der Instrumente bendtigt nicht nur etwas langer,
sondern bedarf eben auch einer Hand des Musikers. Dies macht es unmdglich, dass
ein Spieler alleine einen durchgehenden Wirbel mit einer Glissando-
Tonhdhenanderung spielt. Dies bedarf entweder zweier Spieler, oder ist die Ursache
daflr, dass auch Wiener Orchester heutzutage fir moderne Werke, welche diese
Techniken benétigen, auf Pedalpauken ausweichen.



Bertsch Matthias (2012) Die Wiener Pauke und das Schlagwerk in Wien 11 von 20

Neben der aufwendigen Herstellung birgt auch die Handhabung von Naturfellen ge-
genuber Kunststofffellen das Problem, dass diese sehr empfindlich gegen jede Art
von Temperatur- oder Luftfeuchtenanderungen sind. (,Allein wenn in der Oper der
Vorhang aufgeht und die kalte Luft runterkommt, missen wir dauernd nachstim-
men®). Wie Eingangs erwahnt, sind auch die Anschaffungskosten fur Naturfelle we-
sentlich hoher als fur eine Membran aus Mylar.

Rlchard Hochrainer dokumentlert die ,Richtige“ und ,Falsche* Schlagelhaltung beim Spiel im Forte

Wolfgang Schuster beschreibt die zentralen Aspekte der Klangvorstellung der Wie-
ner Schule wie folgt: ,Seine Hand fuhrt den Schlagel, um ihn gleichsam auf das Fell
fallen zu lassen. Dies hat zur Folge, dass das Paukenfell bei seiner Vibration den
Schlagel zurtckwirft, ungehindert ausschwingen und seinen Ton abgeben kann. Es
erfullt gewissermallen die Funktion der Saite eines Streichinstruments. Beim Wirbel,
dem Tremolo erfolgt die Frequenz der Schlage analog der Moglichkeit des Felles,
auszuschwingen. Eine raschere Schlagfolge wurde die Tonabgabe hemmen und
einzelne Schlage aus dem ausgehaltenen Notenwert herausstechen. So zeigt diese
Reproduktion also in wesentlichen Punkten das Credo unserer Klangvorstellung auf:
Eigenschwingung und damit Tonabgabe des jeweiligen Schlaginstruments sollen
moglichst wenig Behinderung erfahren.” [...] ,FUr uns entscheidend, ist dass die von
uns verwendeten Naturfelle gemeinsam mit dem Konstruktionsprinzip der Wiener
Pauke einen Klang ergeben, der auch im grof3ten Fortissimo nie ,ordinar’ klingt.”

Gustav Mahler und die Wiener Pauke

Hans Schnellar war ein Freund von Gustav Mahler, und wie erwahnt ein wesentlicher
Verfechter, Lehrer, Konstrukteur und Spieler der Wiener Pauke. Laut Blaukopf finden
sich im Archiv der Wiener Philharmoniker Noten der Paukenstimme zu Mahlers 2.
Sinfonie mit dem Kommentar:

"Lieber Gustav! Habe mir erlaubt, Deine Umstimmungsvorschriften abzuandern. Du
wirst mir das verzeihen? Es hat sich als notig erwiesen. Dein Schnellar.”
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Mahler kennt die Problematik von Naturfellen, und schreibt z.B. Uber das Solo A am
Schluss vom 2. Satz der 5. Symphonie ,gut stimmen® damit der Pauker die Intonation

kontrolliert.
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Mahler bestand beim Antritt seiner Chefstelle bei den New Yorker Philharmonikern auf den Ankauf von

Pauken. Hier ein Antwortschreiben von Hans Schnellar an Gustav Mahler (1909).

Bibliothek der New Yorker Philharmoniker.

zwei Paar Schnellar

Nach dem Wechsel Gustav Mahlers nach New York versuchte dieser Schnellar zu
motivieren, ebenfalls mit nach Amerika zu kommen, konnte ihn aber nicht dafur ge-
winnen. Er konnte es aber in New York durchsetzen, dass fur das Orchester ein Satz

Schnellar-Pauken aus Wien angekauft wurde.
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Akustische Klanganalysen

Am Institut far Wiener Klangstil an der Universitat fur Musik und darstellende Kunst
wurden die akustischen Eigenschaften der Wiener Pauken (WP), mit jener der inter-
national Ublichen Pauke (IP) verglichen. Um "objektiv vergleichbare" Klangaufnah-
men zu erhalten, wurde diese mit einem reproduzierbaren elektronisch gesteuerten
Anschlag gespielt, und im reflexionsarmen Raum aufgenommen. Vier Pauken, je-
weils eine groRe und kleine Pauke wurden in dreierlei Tonlagen (Membranspannun-
gen) mit dreierlei Schlagel angeregt. Sehr deutlich sind die klanglichen Unterschiede
bei generell jeder Pauke in Bezug auf Anschlagstelle und Anschlagort. Dies zeigt die
Relevanz der Schlagel-Auswahl, die von der Wiener Schlagwerkschule von hoher
Bedeutung ist, wo auch eigene Schlageltypen hergestellt werden. Je harter ein
Schlagel, desto perkussiver wird der Ton bzw. Klang. Unterschiede zwischen IP und
WP sind aber bei jeder Variante wahrnehmbar. In Folge wurde eine weitere Aufnah-
me und Analyse mit einer Aehnelt-Pedalpauke durchgefihrt, bei der sowohl ein typi-
sches Kunstofffell (REMO Weatherking) als auch ein Ziegenfell aufgespannt wurde.
Bei diesem Vergleich wurde das Instrument von einem professionellen Pauker ge-
spielt.

R S s '
‘.\}\~\\,1\\\§s-\\\.k < P ——

Setup der Klangaufnahmen im reflexionsarmen Raum. Die Anregung erfolgte
mittel elektronisch gesteuertem (reproduzierbarem) Anschlag
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Schwingungsanalysen

Um die Schwingungseigenschaften der Instrumente zu untersuchen, wurden diese
mittels Laser Interferometrie (Polytec Scanning Vibrometer OFV 050) untersucht.
Mittels Shaker (Oscillator: HP 33120) wurde die Membran mit einem Chirp angeregt,
und das Schwingungsmuster des Fells an eintausend Stellen gemessen, wodurch
die jeweiligen Modi visualisiert werden konnten. Wahrend das Prinzip ahnlich der
Chladnischen Klangfiguren ist, erlaubt die computergesteuerte Analyse nicht nur die
Schwinungsmodi zu visualisieren, sondern auch zu quantifizieren. In der zweistelli-
gen Beschreibung der Modi bezeichnet die erste Zahl die Anzahl der Radialen
Schwingungsknoten (D), und die zweite Ziffer entspricht der Anzahl zirkularer Modi

(©).

Laser Interferometry Setup. Scanning head
(links); Anregung mittels shaker (rechts)

Setup der” Hi-Tech“-Analysen von Schwingungseigenschaften.

Um einen Tonhoheneindruck eines Klanges zu erhalten, bedarf es generell eine Rei-
he harmonischer Teiltone im Spektrum, bzw. genugen auch "quasi-ganzzahlige"
Frequenzen. Wahrend selbst bei Klavieren die Obertone nicht ganz exakt im Ver-
haltnis 1:2:3:4:... stehen, sind diese bei Schlaginstrumenten noch wesentlich kom-
plexer. Einige Teiltone bilden eine ,ungefahre” harmonische Reihe, die einen Tonho-
heneindruck erzeugen kann. Einige Teiltdne sind aber auch ganzlich inharmonisch
und bewirken gerauschhafte bzw. nicht-tonale Klangcharakteristiken.

Sowohl die Laservibrometriemessungen, wie auch Klanganalysen zeigten, dass so-
wohl Wiener als auch andere Pauken ahnliche Teiltonverhaltnisse, d.h. Schwin-
gungsverhaltnisse der Modi erzeugen.
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Schwingungsmodi der Pauke. Fir die Tonhohenwahrnehmung wesentlich sind die quasiharmonischen
Radialmoden m11, m21 und m31

Diese stehen in folgenden Verhaltnissen: m01=0,82 : m11=1,00 : m21=1,47 :
m02=1,63 : m31=1,91 : m41=2,38 : m51=2,82. Bei naherer Betrachtung dieser Werte
zeigt sich, dass fur die Tonhdhenwahrnehmung die Modi m11=1,00 : m31=1,91 :
m51=2,82 diese "quasi-harmonische" Teiltone erzeugen, und der Mode m11 als
Grundton horbar ist. Die in der Klanganalyse festgestellten Resonanzspitzen zeigten
eine gute Ubereinstimmung mit den Resonanzfrequenzen der Schwingungsmodi und
mit den Standardwerten friherer Publikationen von Rossing, Fleischer et al.

-20
N —Mylar Ziegenfell
-30

-40 |

-50

\\’r |J
" VA J J(‘\I
l | U b‘ \‘\/\\J "juf"«‘

Hz

-70

-80

-90

100 300 500 700 900 f(Hz)

Laservibrometrie-Messung der Resonanzcharakteristik der Wiener- u. intern. Pedalpauke



Bertsch Matthias (2012) Die Wiener Pauke und das Schlagwerk in Wien 16 von 20

Klangliche Besonderheiten

Grundlage der Klangfarbe eines Tones ist die Amplitudenverteilung der Teiltone (also
des Grundtones und der Obertone). Die Analyse konnte belegen, dass bei ahnlichen
Resonanzfrequenzen (Teiltonverhaltnissen) jedoch deutlich unterscheidbare
Amplitudenverteilungen vorhanden sind. Insbesondere bei den Schwingungsmodi,
welche fur den Tonhoheneindruck verantwortlich sind (m11, m31,m51) sind die
Amplituden der Teiltdne bei den Wiener Pauken deutlich hdher. Dies ist die Ursache
fur den besseren Tonhoheneindruck, bzw. fur den geringeren perkussiven Charakter.
Was die Studien im weiteren gezeigt haben, so liegt die Hauptursache fur den deutli-
chen Klangunterschied in der Wahl und Schwingungscharakteristik des Felles. Natur-
fell, insbesondere das Ziegenfell, weist eine inhomoge Struktur auf, mit der auffallen-
den Verdickung des Felles in einer radialen Linie beim Fellricken.

P: APAUKENABERTSCH'AR-LAI
frane: 45139935.9&?‘3

800 100 20 M@ K

,Wasserfall“-Klangspektrum der Ahnelt-Pauke mit Ziegenfell (links) und mit Kunststofffell (rechts)

Zusammenfassende Aussagen zur Wiener Pauke

Zusammenfassend kann gesagt werden, dass sich Wiener Pauken bautechnisch und
klanglich von internationalen Pauken deutlich unterscheiden. Wesentliche Unter-
schiede sind die Verwendung von Ziegenfellen sowie des Handhebels als Stimmvor-
richtung. Interferometrie und Klanganalysen zeigen zwar ahnliche Schwingungsmo-
den der beiden Typen, jedoch unterschiedliche Schwingungsamplituden, insbeson-
dere des Hauptmodus (m11), dem starker schwingenden Grundtons, der fur starkere
Tonhéhenwahrnehmung und mehr Grundtonigkeit relevant ist. Trotz hoher Sensibili-
tat der Felle gegenuber Temperatur und Luftfeuchtigkeit werden in Wien nach wie
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vor aus klanglichen Grinden die Wiener Instrumente bevorzugt. Sehr wesentlich fur
die Geschichte der Wiener Pauke ist der Umstand, dass die Paukisten selbst Ein-
fluss auf Bau und Entwicklung der Instrumente hatten, und zum anderen durch Ihre
Unterrichtstatigkeiten Uber die Vermittlung der Spieltechnik zum Fortbestand der
Wiener Schlagwerkkultur beitrugen.

Kleine Pauke Ton B Kleine Pauke Ton D Grolte Pauke Ton G Grolte Pauke Ton B
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Gemessene Membran-Auslenkung in nm I internationale Pedalpauke l Wiener Hebelpauke

Die Amplituden der quasiharmonischen Radialmoden, insbesondere der Grundfrequenz m11, sind bei
der Verwendung von Naturfellen wesentlich ausgepragter.

Die kleine Trommel

Wahrend weltweit auch bei der kleinen Trommel Kunststofffelle der Ubliche Standard
sind, wird von Wiener Orchestern, damals wie heute, oftmals auch Ziegenfell ver-
wendet. Spielweise und Schwingungseigenschaften sind aber nicht auf einen Ton-
hoheneindruck abgestimmt, sondern auf bevorzugte weichere Gerauschkomponen-
ten. Genaue akustische Analysen stehen jedoch noch aus. Dieser Materialunter-
schied birgt aber grundsatzlich dieselben Problematiken eines Naturfelles wie bei der
Pauke. Optisch auffallend ist ferner auch die haufig spezielle Aufstellung der kleinen
Trommel, dass diese namlich etwas schrag auf einen Holzsessel oder Holzgestell
gestellt wird. Dies soll der Trommel einen freien und tragenden Klang geben, der von
der unteren Membran nicht nur zum Boden abgestrahlt wird. Die Wiener Schlag-
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werkschule legt auch hier Wert auf die Lehrmeinung: ,Die kleine Trommel soll frei
klingen, und nicht nur geschlagen werden.”

Hochrainer (kl. Trommel) & Behr (Becken) 1940

Becken

Wahrend gunstige Becken heutzutage maschinell hergestellt werden, werden quali-
tativ hochwertige Instrumente auch heute noch handwerklich bearbeitet. Insbesonde-
re das ,Gluhen und Hammern® ist ein Kunsthandwerk, welches die klanglichen Ei-
genschaften stark mitpragt. Die Verwendung von original turkischen Becken der Fir-
ma Avedis Zildjan aus Konstantinopel, die vom 19. bis im frGhen 20. Jahrhundert er-
zeugt wurden, begrinden den individuellen Klang "Wiener Becken". Die alten vor-
handenen Instrumente, welche in dieser Art heute nicht mehr erhaltlich sind, wurden
noch bis zum Ende des 20. Jhdt. gespielt. Seitdem sind die Schlagwerker auf der
Suche und Reise, adaquaten Ersatz zu finden, der dem "bekannten" Klang nahe-
kommt. Nachdem handgehammerte Becken stets Einzelinstrumente sind, ist die
Klangfarbenpalette sehr grof. Gunstiger, und auch von vielen internationalen Or-
chestern verwendet, sind maschinell gefertigte Becken.
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Triangel

Nicht unerwahnt soll auch die ,Wiener Triangel“ bleiben, der auch Gustav Mahler
oftmals eine eigene Stimme widmete. Das kleine Instrument, welches sich aber auch
gegenuber einem Orchester durchsetzen kann, ist haufig maschinell gezogener
Klangerzeuger. Auch bei diesem Instrument wurde in Wien handwerklich nachgehol-
fen, um den erwinschten Klang zu bekommen. Von Schnellar Gber Hochrainer bis zu
den heutigen Schlagwerkern wird an dem Instrument getuftelt, modifiziert und eine
Jirei klingende® Spieltechnik weiter tradiert.

Horbarkeit der Unterschiede

In einer groBangelegten Studie zur Horbarkeit des Wiener Klangstils wurde etwa
1000 Teilnehmerlnnen einem Hortest mittels "klingendem Fragebogen" unterzogen.
Die Aufgabe bestand darin, von zwei Musikbeispielen ein und derselben Orchester-
stelle dasjenige der Wiener Philharmoniker zu erkennen und die Merkmale zu nen-
nen, aufgrund welcher die Unterscheidung getroffen werden konnte. Das andere
Beispiel war entweder eine Aufnahme der Berliner Philharmoniker oder der New
York Philharmonics.

Das Ergebnis belegte, es gibt in der Tat horbare Merkmale des Wiener Klangstils,
wobei deren Erkennbarkeit sehr vom ausgewahlten Beispiel und ganz besonders von
der individuellen Horerfahrung des Horers abhangig ist. Die Wiener Instrumente be-
sitzen bestimmte klangliche Eigenschaften, die von Musikerlnnen bewusst eingesetzt
oder bis zu einem gewissen Grad kaschiert werden kdnnen. Diesen speziellen Klang
in einer Aufnahme als das Hauptkriterium herauszuhdren, gelang meist nur den Ho-
rerinnen, die selbst mit dem jeweiligen Instrument sehr vertraut waren. Meist ent-
scheidender als die Klangfarbenunterschiede sind stilistische Merkmale die von der
einzelnen Interpretation des Dirigenten und der Musikerlnnen gepragt werden. Ne-
ben dem Instrument, sind es also stets die Spieltechniken, in diesem Bereich also die
"Wiener Schlagwerkschule" welche als typisch Wiener Klangstil wahrgenommen
wird.
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